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RESUME

Auteur de La vallée de l'ignorance (suivi de) L'adelu passé et de Le
kleenex qui tue, deux recueils de pieces théatraleamas Gbaguidi est un
écrivain qui se distingue des autres dramaturgesirims par I'extréme
concision de son écriture. Comment expliquer cecisgonstant de la
brieveté et quels en sont les enjeux ? Nous partngostulat que cet
auteur pratique une écriture de l'urgence, qui radoa des impératifs
d’ordre aussi bien esthétique que socioéconomigugartir des techniques
d’'analyse proposées par la critique thématique aetsbciocritique, nous
avons montré que l'esthétique de la concision seifeste chez Hermas
Gbaguidi aussi bien dans le paratexte, le volumesfables de ses ceuvres
gue dans I'action dramatique de ses pieces, la csitipn de ses intrigues,
le nombre de ses personnages sans oublier le tnait¢ que I'écrivain fait
des cadres spatio-temporels et du discours théatral

Mots clés: esthétique de la concision, fable, intrigue,i@ctdramatique,
Bénin.

ABSTRACT

Author of La vallée de l'ignorance (followed bypHeur du passé and Le
kleenex qui tue, two collections of theatrical pigcHermas Gbaguidi is a
writer who distinguishes himself from others Bessm@laywrights by the
extreme concision of his writing. How could we aiplthis constant

concern for brevity and what are at stake in thetwe theorize that this
author practices writing of the emergency, whichetaeecessities of both
aesthetic and socio-economic nature. From analtesthniques proposed
by thematic criticism and social criticism, we steomthat the aesthetics of
concision occurs in Hermas Gbaguidi through botk fharatext, volume
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and fables of his works than in the dramatic actitte composition of its
plots, the number of his characters without forigettthe treatment of the
spatio-temporal frameworks by the writer and thesttnical speech.
Keywords: aesthetics of concision, fable, plot, dramatiti@t, Benin.

INTRODUCTION

Les transformations majeures du contexte sociogodit induites par les
résultats de la Conférence nationale souverainefaegs vives de la
nation, tenue du 19 au 28 février 1990, ont proéonent reconfiguré le
paysage culturel béninois, en général, et thé&ngharticulier. Bon nombre
de productions théatrales, aussi bien orales qtéécront été pliées a de
nouvelles exigences esthétiques, du fait de I'éemarg d'une nouvelle
génération d'auteurs, de metteurs en sceéne etmédiens, évoluant dans
un contexte sociopolitique et culturel différent cdui qui prévalait avant
1990. Le cas de la littérature dramatique est @didrement intéressant :
non seulement le nombre des pieces théatralesédist en augmentation
(Nouwlighéto, 2012 : 74 ; Midiohouan, 2013), mascbntenu et la forme
des textes publiés portent aussi des marques wsaligs qui expriment un
souci constant d'innovations de la part des drargats Parmi ceux-cCi
figure Hermas Gbaguidi, auteur de six piéces pablidans deux recueils
distincts :La vallée de l'ignoranceuivi deL’'odeur du pass€2003) etLe
kleenex qui tu¢2014).

Pour tout lecteur averti de la littérature dramatidpéninoise, I'écriture de
Hermas Gbaguidi présente des particularités éwdentont la plus
manifeste est I'extréme concision de ses piecest]la notre connaissance,
I'un des plus concis des auteurs dramatiques bisniles années 1990 a nos
jours. Autant il prend ses distances a I'égardmtemiers dramaturges, dont
le représentant illustre est Jean Pliya, l'autela &aconde séduisante de
Kondo le RequiretLa secrétaire particuliereautant il se distingue de ceux
de sa génération, telle que Reine Oussou, dortlyle grolixe se déploie
librement dang\h ! Jérbme, la racineERemarquable déja avea vallée de
Iignorance (suivi de)L'odeur du passé;ette « esthétique de la concision »
s'est confirmée avede kleenex qui tueun recueil de quatre pieces.
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Comment expliquer ce souci constant de la briégkéz ce jeune auteur et
guels en sont les enjeux ? Nous partons du posjultHermas Gbaguidi
pratique une écriture de I'urgence, qui répondsiidgératifs d’ordre aussi
bien esthétique que socioéconomique. Vérifier latimence de cette
hypothése consistera a relever, a la loupe desnitpgds d’analyse
proposées par la critique thématique et la sodiqus, les indices de la
brieveté puis a les analyser afin d’en dégager slgsifications. Pour
parvenir au bout de ce cheminement scientifiquaguls faudra au préalable
poser quelques balises a travers la présentatiaoigus de notre étude et
la clarification du concept d’ « esthétique dedadaision ».

I PRESENTATION DU CORPUS ET CLARIFICATION DES
CONCEPTS

I.1. Présentation du corpus

I.1.1. La vallée de l'ignorance(suivi de)L’odeur du passé: la satire de
I'arrivisme et de l'infidélité

Composé de deux piéces, le premier recueil de Hekaimguidi s'ouvre
sur « La vallée de l'ignorance », une ceuvre ddmstbire part d'un fait
banal et débouche sur un drame a la fois conjugala@opolitique. Tiécoro,
journaliste et dramaturge d’ethnie Sosso, a éoetpiéce de théatre et en a
remis le manuscrit & son épouse Aicha, ressortsshinl’ethnie Bamanan,
ancienne étudiante de Lettres, option critiquéritire. Aprés lecture, celle-
ci constate que, dans le texte, son mari a prisefatause pour le pouvoir
politique en place au détriment des étudiants, &vegsur le campus
universitaire pour obtenir de meilleures conditiaétudes. Soupgonnant
son époux d'arrivisme et de collusion avec le régirAicha, jusque-la
humble et soumise, n’hésite pas a le lui faire Ba@@®noncant en méme
temps ses prises de position régionalistes etaibriau profit des Sosso.
Démasqué, Tiécoro cherche a donner le change amsatcsa femme
d’infidélité. Ce qui devait étre une simple conwdisn entre époux, attablés
autour d’un plat pour rompre un je(ne, dégénéreispute violente et en
agression physique : Tiécoro, dans un accées de éugagle Aicha puis
I'abandonne en proférant des menaces a I'égardrder&ésumeé et anonyme
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amant. Dans « L'odeur du passé », la seconde pieceéme recueil, le
théme de l'arrivisme revient sous une autre forme

Avocate et mariée a un flemmard, Béatrice est &t ahe arriviste : son
désir de s'assurer une certaine promotion sociafes de milieu judiciaire
I'a conduite a commettre I'adultére. Elle a commeaat Lokossou, un
procureur, qu'elle aime et qui lui procure aussielques avantages
matériels et financiers. Un soir, au cours dunktien intime, elle le
poignarde par inadvertance et I'homme meurt. Eroprige, elle est
relachée aprés un certain temps. Dix ans apréscelitinue de vivre dans
le souvenir douloureux de cet amour et revientgparlson amant défunt sur
sa tombe. Sa souffrance est d’autant plus profandelle est désormais
seule : Peter, son mari, ne pouvant plus suppessrinfidélités, I'avait
quittée un an plus tét, en désertant, sans la piéve domicile conjugal.
Choisissant la folie comme refuge, il avait élu doia dans un taudis situé
a coté d'un cimetiére. C'est la que, par hasardetilouve Béatrice, son
ancienne femme, venue pour pleurer sur la tomt@deamant, et ramenée
de force a I'entrée du portail par le gardien aseade I'heure tardive. Une
conversation s'amorce alors entre ces trois peesg@B) qui ont des
motivations et des profils bien différents : audlisitations sexuelles du
gardien adressées a Béatrice, s'opposent les latims sempiternelles de
celle-ci dont la joie soudaine d'avoir inopinémeatrouvé son mari est
contrecarrée par la rancune tenace de ce derrsenatésir constant de fuir
de nouveau celle qui I'a rendu cocu. Damskleenex qui tude motif de
I'infidélité est encore plus accusé.

I.1. 2. Le kleenex qui tue: entre satire sociopolitique et déréliction de
'humanité

La premiére piéce de ce recueil, « La chute de afien »est une satire

anticléricale acerbe, axée précisément sur le ggiame prédominant au
sein de la curie romaine et, d’'une maniére génédales plusieurs milieux
de la religion chrétienne catholique. Sceur Lua@eoit un envoyé du Saint-
Siege, en la personne du Cardinal Augustin. Celuest venu pour

dissuader la religieuse de continuer la gréve deita, qu’elle a entreprise
dans le but de contraindre le Vatican a divulgaetrbisiéme partie d’'un

secret, conformément aux instructions de la Vidviggie. Apparemment
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rassurée par les promesses de I'ambassadeur, Soeig Hécide de
suspendre ses mortifications, mais critique vertemiadministration
vaticane, coupable a ses yeux d’hypocrisie et ditBadans un monde
dominé par le péché et livré a la perdition. Paofitd’'un moment de
faiblesse de son interlocutrice, le Pére Augustimet de la séduire pour
avoir une relation intime avec elle. La religieusagit violemment et le
prélat s'étale sur le sol, faisant au passage torste crucifix. Jugeant le
cardinal indigne d’arborer de nouveau le Christau, Sceur Lucie jette le
crucifix au feu puis se suicide en absorbant dgqguoiHorrifié, le Cardinal
se pend a son tour. C'est sur cette méme tonafigique que s’'achéve
« Une chambre pour mourir ».

Un Voyageur, qui estime avoir tout perdu dansit arrive un
jour dans un hoétel et demande une chambre pouroseed la mort.
Intrigué, I'ndtelier amorce une discussion avec Wu fil de I'échange
heurté, les deux se découvrent une communautédelsiont en effet aimé
la méme femme, Angeline. L'hételier I'a eue le piem avant que le
Voyageur ne la lui arrache et ne s’enfuie avec. dlais Angeline ne
connaitra pas non plus avec cet homme le bonhewllequecherche.
Irresponsable et violent, son second mari ne sjp&@ujamais d'elle et de
leur fils. Elle renoue alors avec son ancien épalags le seul but de
solliciter son appui pour la réussite des étudesatefils. Mais ce dernier,
décu par son pére, se tue, suivi, quelque tempssapar sa mére a qui
I'hotelier a maladroitement fait croire que son nsest aussi donné la
mort. Les thémes de l'infidélité et de la mort ervient aussi dans « Le
kleenex qui tue », la piece éponyme du recueil.

Le héros de cette ceuvre est Martial, un hommen mi&ilusions
dont I'espoir de construire une relation durableaiafissa se heurte a
l'infidélité de celle-ci. Revenu de voyage, il déeee, a coté de leur lit, un
sachet de kleenex, une marque de papiers-mouchdénss lequel se
trouvent des préservatifs masculins contenantgliide séminal. Au début,
son épouse nie tout acte d’adultére, mais en vog@mtmari sortir avec le
paquet de kleenex, elle s’alarme et informe Rockson amant. Se sentant
en danger de mort car craignant que le mari coctilise de maniére
occulte son liquide séminal, celui-ci panique a sam. Il arrive & entrer en
contact avec Martial, qui le fait confronter avean $¢pouse afin que se
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manifeste la vérité. Choqué par I'hypocrisie deéwpuis par I'effronterie et
la lacheté de l'autre, Martial chasse Nafissa @ttéanber la foudre sur
Rockson. Loin de cette thématique, « La femme mestsde retour » traite
de la dignité féminine et de la résistance poléiqu

En effet, Franciline est une femme qui a perdeizér années plus
tét, son fils unique, tué par des proches du régioitique en place. Aussi
cette villageoise continue-t-elle de refuser toctenpromission avec les
potentats qui, pour se donner bonne consciencenibiét une Journée du
Pardon. Mais Franciline ne se rend & aucune desfesttions. Son
absence est aussitbt remarquée par le Chef deg®ildui se rend alors
nuitamment chez elle dans le but de I'amener aieule passé et a
collaborer avec le pouvoir. Il offre ainsi, sansskvoir, une aubaine a la
dame, qui réaffirme son opposition et procede aariigue en regle des
arrivistes et des corrompus du régime dont ell@aoa la fin imminente.

Ainsi, a I'analyse, six motifs constituent lesraints récurrents de
la structure thématique du théatre de Hermas Gbadug’agit de la mort,
de l'infidélité conjugale, de I'hypocrisie ou de daiplicité, de I'arrivisme,
de la dignité et de la condition féminine. Mais tkémes se répartissent
differemment Par exemple, les motifs de la digrigé de la résistance
morale qui en découle) puis de la condition fémeénge retrouvent dans
« La vallée de lignorance,»« La chute de Capernaiim » et « La femme
mossi est de retour » ou on a affaire avec desopeasités féminines
particulierement fortes. L’amour et l'infidélité ougale, a visage féminin,
sont les principales composantes du tissu théreatig « L'odeur du
passé », « Le kleenex qui tue » et « Une chamtwe mourir » tandis que
la duplicité, I'arrivisme et la mort sont des mstifansversaux a toutes les
six pieéces. Ces thémes sont traités au travere dpie€ nous avons appelé
I'esthétique de la concision.

I.2. Définition de I'esthétique de la concision

Utilisé pour la premiére fois au XVHT® siécle par le philosophe allemand
Alexander Baumgarten (1714-1762), le terme « atisthe (esthétique)
vient du grec « aisthesis » qui désigne « sensationot qui sous-tend les
idées d’expérience sensible, de sensibilité au beau laid, au goit. On en
déduira que l'esthétique est tascience de l'art [qui] a pour objet le
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“beau” (...) et I'émotion qu'il produit chez I'homen (Naugrette, 2010 :
11). Nous employons donc ce concept pour désigieerisdmble des
procédés de création utilisés par Hermas Gbagoiugli pendre sensibles au
lecteur les contenus de ses pieces, c'est-a-dir@xpériences de vie des
personnages, leurs rapports les uns avec les algines propos, attitudes et
comportements dans des espaces et des temps dégrngtc. Ces
procédés, comme le souligne Michel Pruner (2008ljisent et s'exercent
a plusieurs niveaux du texte théatral, dont les phaportants sont les
suivants : le paratexte, la structure, I'espacdeetemps dramatique, le
personnage puis, enfin, le discours théatral emmkine. Ce sont ces
diverses composantes de I'ceuvre dramatique que d$e@haguidi soumet
a une « esthétique de la concision ».

Est concis ce « qui s’exprime pour un contenu dam@eu de mots » ¢
Petit Robert1996 : 43}, ce qui est « dépouillé », « incisif », « lacor@gy

« lapidaire », « sobre ». Un écrivain peut ainsé §tlus « concis » qu’un
autre. Mais la concision ne doit pas seulementpséper en comparant
divers styles dramatiques. A l'intérieur d’'une méoaavre, elle jaillit aussi
du rapport entre I'importance qualitative de I'idéeprimée et le nombre
plutdt réduit de mots utilisés pour le faire. Nalanerons, tout au long de
notre développement, quelques exemples illustrafifasi congue, nous
définironsl’'esthétique de la concision comme un ensemblera@dés de
création utilisés avec sobriété, non pas parce lig@ivain manquerait de
souffle ou d'inspiration, mais parce que, pour luisage économique des
signes linguistiques est une stratégie scripturgle a une triple valeur
ajoutée, tant au plan de I'esthétique, de I'éthigeetendue comme science
de la morale, que de la réception de I'ceuvre ktiéx. Nous nous en
rendrons compte en analysant quelques aspects &hiréhde Hermas
Gbaguidi, a commencer par les éléments paratextuels

Il LES ELEMENTS PARATEXTUELS: UNE EVOLUTION
NOTABLE

Le paratexte esk I'ensemble des textes d’encadrement d'une ceuvre
littéraire : titres, sous-titres, préfaces, pos#ac avant-propos, dédicaces,
notes, épigraphes, bandes, jaquettes(Pernot 1994 : 2711). Chez Hermas
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Gbaguidi, on ne note que la présence des titredicatges, épigraphes,
illustrations et des notes de présentation en pedgesouverture. Ce jeune
auteur n'affectionne pas les préfaces, postfacesntgpropos et autres
textes introductifs dont raffolent certains écmai conscients des
« fonctions d’escorte et d'accompagnemefilem: 2713) du paratexte qui
«invente un écrivain ou un auteur et fonctionnenm@ un véritable rite
d’intronisation » ipid.) *. Pour rester dans le cadre du volume imparti &
cette étude, notre analyse portera essentiellemgnes titres et les notes

liminaires (dédicaces, mise au point et épigraghes)

I1.1. Des titres frappants en peu de mots

Déclinés sur un rythme binaire, associant la plugartemps un substantif
et un complément de nom (La vallée/de l'ignorancedeur/du passé, La
chute/de Capharnaiim) ou un substantif et un préditre chambre/pour
mourir, Le kleenex/qui tue), les titres des piécdes Hermas Gbaguidi
comportent généralement quatre mots, avec une meyele dix-huit
signes, a I'exception de « La femme mossi est ture>, qui compte six
mots et vingt-trois signes. Certes, on ne sauraitep de concision
exceptionnelle a ce niveau, au regard de la pmtsgupturale en littérature
béninoise ol on constate la présence de titreemettt plus courts,
constitués de trois ou deux mots voire d’'un seumé Mais la briéveté des
titres de Hermas Gbaguidi saute aux yeux quané®rdmpare a plusieurs
autres du répertoire théatral béninois, tels BieeGuéra et le destin d’'un
peuplede Sévérin AkandoCe soleil ou j'ai toujours soifle Florent Couao-
Zotti, Zongo Giwa de la forét dévierg@e Fernand Nouwligbét®@uand

'Parmi les dramaturges béninois qui affectionnertiquaierement les éléments paratextuels,
notamment les postfaces et préfaces sans ouldi@pigraphes, Daté Atavito Barnabé-Akayi
occupe une place de choix. Cf. Daté Atavito B.-@Quand Dieu a faim...Cotonou, Plumes
Soleil, 2010, 95p. Amour en infractioretLes Confessions du PRotonou, Plumes Soleil,
2010, 62p.

2 Nous n’ignorons pas que certains éléments pataisxititres, notes de présentation...)
relevent parfois, voire souvent, de linitiative kditeur. Mais I'écrivain est toujours associé,
d’une maniére ou d’'une autre, a ces choix.

3 En guise de titres plus courts, on peut citéondo le requirde Jean Pliyd,a premiére dame
de Florent Eustache Hessdtertifié sincére de Florent Couao-ZottiNegrerrancesle José
Pliya, Omon-mide Ousmane Aléd;i.
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nous nous promenerons dans la voie la¢s&évi de)L’'averse est de saison
et la mort a pris mes yeute Francois Aurore, etc.

En outre, la formulation de certains titres de HesmGbaguidi est
particulierement frappante. Ainsi en est-il, notaemty de « Le Kleenex qui
tue» et d’ « Une chambre pour mourir ». Ces deux énoseédonnent a
lire comme des condensés de drame : tous deuxnpaste la mort et

annoncent, dés la page de couverture, une atmasphegste. Si 'agent de
I'Hadés, dans le premier cas, est un simple padaepapiers-mouchoirs
ravalé au statut d'accessoire de scéne, dans tndede cadre spatial
évoqué pour abriter la réalisation du dessein fignest une « chambre ».
Un «kleenex » et une « chambre » sont deux suffstasoncrets, qui

réferent a des éléments bien réels, facilementtifédies, et qui rendent
d'utiles services aux hommes, l'une étant utilipéer I'hygiéne corporelle

et l'autre pour I'hébergement et le repos. Ausadjonction des prédicats
« tue » et « mourir » vide-t-elle ces deux réalilésleur utilité et de leur
innocence premiéres pour les transformer en desuments dangereux,
dotés d'une nocivité aigiie. Du coup, chacun dedms titres revét un

caractére a la fois insolite et menacgant. On ¥o@dmment l'auteur, en peu
de mots, fait exhaler au seuil de son ceuvre urhesét pré-discursif

particulierement négatif qui en présage la tonaléhérale. L'évolution

gu'a connue l'utilisation des notes liminaires, ggément les mises au
point, épigraphes et dédicaces, constitue une aanactéristique du style
du dramaturge béninois.

I1.2. Les notes liminaires : une évolution notable

Dans son premier recueil, Hermas Gbaguidi a rédigérélude aux deux
pieces, un court texte sans titre, qui ressemhlmeamise au point. Il y
révele son engagement en citant I'écrivain espagederico Garcia Lorca
pour qui tout dramaturge doit étre le héraut deseuple. Commentant ces
mots, l'auteur béninois proclame a son tour, entdases peu équivoques,
son indépendance a I'égard de tout pouvoir. Qattdession de foi est
reprise dans «La vallée de lignorance » a travess deux et trés
laconiques épigraphes, constituées de citationsenges a deux Francais,
a savoir respectivement I'écrivain et journalistaoRl Follereau et le
dramaturge Eugéne lonesco. Outre les épigraphtte, memiere piéce est
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aussi précédée de trois dédicaces formulée de fémpidaire et peu
explicite : « Aux enfants d’Eliane, qui sauront pgpupi/ A Tiécoro, qui me
pardonnera cette intrusion/A Carole, jusqu’'a ceelig’ accepte ». Leur
construction syntaxique, quoique correcte, révélecantenu sémantique
incomplet, plein de sous-entendus. L'auteur a ¢hlit@scacher la substance
des messages, établissant du coup une sorte ddigtmmanifeste avec
les dédicataires au détriment du lecteur. Que sautes « enfants
d’Eliane » ? Est-ce parce que le dédicataire T@eole méme nom que le
héros de la piece que l'auteur parle d’ « intrusiadans son cas ? Que doit
accepter Carole? On s’en rend compte aisément briaveté des
formulations est obtenue par ['utilisation de fg#le et d’'une suspension
implicite, non matérialisée par des points de susijpa. En évitant de
donner des détails utiles, le dramaturge aiguismilmsité du lecteur et fait
lacher la bride a I'imagination de ce dernier. Eilé lui de penser ce qu'il
veut des « enfants d’Eliane », de « Tiécoro » oy Garole » !

Comme s'il craignait d'en avoir trop dit, Hermas dgbidi réduit
considérablement la présence du paratexte darsdmde piece, « L'odeur
du passé ». De cing notes liminaires relevées dahs vallée de
l'ignorance », on est passé a une seule : il sidgite épigraphe (« Que ce
passé parle a son présent »), présentée sousme fiune citation d’'une
phrase, constituée de sept mots et signée du dregeahigérian Wolé
Soyinka. Ces éléments paratextuels (épigraphesjcatéd, mise au
point...) subissent un troisieme traitement dan®&®sd recueilLe kleenex
qui tue publié onze ans apredls sont purement et simplement supprimés.
Cette évolution du paratexte théatral est révéktdu souci de l'auteur de
s’en tenir a I'essentiel. Privée de cette escatiacune des quatre piéces de
Le Kleenex qui tuse présente, dans sa nudité textuelle, au lecteyregt
en apprécier librement la facture et la texture.

Il LA STRUCTURE DES PIECES DE THEATRE DE HERMAS
GBAGUIDI

Notre analyse portera aussi bien sur la structhssigue de chacune des
ceuvres que sur leur structure profonde.
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lIl.1. La structure physique des ceuvres

Visible, elle est encore appelée « structuperficielle » et porte sur
« l'action dans ce qu’'elle a de scéniquement etatimement perceptible »
(Pavis, 2004 : 8). Nous incluons dans cette noties composantes
suivantes : le volume de chaque piéce, la subdivigie celle-ci en actes,
scenes ou tableaux, etc.
I11.1.1. Des piéces trés courtes

Les piéces du dramaturge béninois sont mwenéent bréves
« L'odeur du passé » ne s’étend que sur vinghetpages, « La vallée de
l'ignorance » en compte tout au plus une quinzasod, une moyenne de
dix-huit pages par ceuvre ! Comparé a la plupag dtamaturges béninois
—et tout en n'éludant pas les questions relative®amat du livre, la police
et la taille des caracteres sans oublier I'intedig- Hermas Gbaguidi est
bien en avance en matiére de brieve@adavre mon bel amadtOusmane
Alédji et Ah! Jérbme, la racinele Reine Oussou font respectivement
cinquante-six et cent quatre-vingt-dix-neuf pagks jeune auteur béninois
ne déroge pas a ses habitudes scripturales ldarideenex qui tueun
recueil édité dans le méme format dueevallée de I'ignorancdsuivi de)
L'odeur du passémais dont la police des caractéres est plus gydessaille
et l'interligne plus élevées : « La chute de Capé&m », « Une chambre
pour mourir », « Le kleenex qui tue » et « La femmassi est de retour »
s'étendent respectivement sur vingt-deux, vingtigavingt-trois et dix-
neuf pages, soit une moyenne de vingt-deux pagepipee. Cela nous
autorise a parler d'une répartition dimensionnalksez équilibrée. En
somme, a l'échelle des deux recueils, les pieceHemmas Gbaguidi
comportent en moyenne une vingtaine de pages. URrestgntiques du
point de vue de leur volume, elles présentent néarsmquelques
différences en ce qui concerne leur organisatiterne.
111.1.2. Des pieéces diversement structurées

Comment l'auteur organise-t-il ses texte#\? quel découpage
répondent-ils ? En fait, sur le plan structuraluxdypes de textes se
partagent I'univers de la production dramatiqueHtgmas Gbaguidi : la
piece homogéne et celle hétérogene. La premigpeésente sous la forme
d'un texte monolithique, d’'un seul tenant, non suisé en diverses
séquences. Il s'agit d'une piéce a une « seuleesséf’est le cas de « La
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chute de Capernaiim », ceuvre a « scene unique »etampnécise I'auteur

lui-méme, et de «La vallée de lignorance ». Ewvarehe, la piéce

hétérogene de par sa structure est celle qui afé® subdivisions, peu
importe le nom que I'écrivain donne a chacune dedegnieres. Toutes les
guatre autres pieces obeéissent a cette structorat©elle-ci est

généralement ternaire : soit chaque découpage waEmté de 1 a 3,
comme on le voit dans « L'odeur du passé » ; spibite comme titre une
bréve formulation exprimant le cadre spatial detian dramatique (« A

I'accueil », « Au salon ») ou la survenue d'un émdent imprévu (« Le

coup de fil... »), tel qu’on le découvre dans « Uharbre pour mourir » ;

soit, enfin, son titre connote I'ambiance ou lasten qui traverse le contenu
de chaque séquence, tel qu'on peut le relever edasfemme mossi est de
retour » (« Frisson | », « Frisson Il », « Fris$ihw). De toutes les facons,
il s'agit d’'une structuration relativement simpl@igcependant, est loin
d’exclure le principe du plaisir esthétique, cagaistique essentielle de
'ceuvre littéraire. L’examen de la structure prafendu texte dramatique
permet de s’en rendre compte.

I11.2. La structure profonde des textes dramatiques

Cette structure est généralement invisible et sank analyse permet de
mettre en évidence ses composantes que sont ég falotion dramatique et
l'intrigue.

I11.2.1. Des fables soumises a I'art du raccourci

La fable est souvent considérée comme '« histcaentée xId. : 134).
Robert Abirached (1994 : 414) précise La fable, rappelons-le, n'est pas
I'action elle-méme, mais I'enchainement des actigmn existence suppose
la reconnaissance d’'une causalité qui exclue I®ues au hasard, un souci
de régenter le développement des thémes représgntés liaison si intime
entre les parties d’'une piece qu’on ne puisse é&rameher ou en déplacer
un seul élément sans bouleverser le tout »

A l'exception de certaines ceuvres a la structurenaclaste comme
Cadavre mon bel amantOusmane Alédji, « Rita de Parakou », « Brenda
Oward » et « Gogo la renverse » de Camille Amogai(), la plupart des
pieces du répertoire théatral béninois comportess hbles. Hermas
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Gbaguidi ne déroge pas a cette tradition scripgurébutes ses pieces sont
des drames qui, comme nous I'avons montré plus dems la présentation
du corpus, «racontent » chacune une histoire. Démyivain tire-t-il son
inspiration ?

A Tlinstar de son ainé Florent Couao-Zotti (Kak@2Q08 : 65-92), il
s’inspire du vécu quotidien, ce qui explique Idisfae dans lequel baignent
ses ceuvres. Les faits divers, les problémes comjugial’actualité politique
retiennent particuliérement son attention. Mais’'fésite pas non plus a
puiser dans I'histoire religieuse des faits ou @édents pour nourrir sa
plume. Quelle que soit la source de son inspiratimm écriture présente
une constante, liée a l'unicité de son histoirbactine des piéces porte sur
une et une seule fable. Hermas Gbaguidi se démaigsie par exemple, de
Florent Eustache Hessou dont la pidee premiere damedait croiser au
moins trois histoires : le conflit ouvert dans taple présidentiel du fait des
immixtions d’Eva, la premiére dame, dans la gestiorpouvoir d’Etat ; les
relations coupables entre le chef de I'Etat et Dimiservante d’Eva puis
I'insurrection populaire et la militarisation durdbt ainsi créé. En faisant
au contraire 'option de l'unicité de I'histoire,érimas Gbaguidi fait plus
court et évite les détails qui lui paraissent ilesti L'analyse de « La chute
de Capernalim », piéce que le dramaturge lui-mémpellap« fable », révéle
comment procéde ce dernier pour composer les tastde ces pieces.

En effet, I'auteur aurait pu intégrer plusieursiésbdans cette ceuvre s'l
n'avait choisi d’éluder des aspects de I'événenmestorique dont il s’est
inspiré. Sceur Lucie, I'néroine malheureuse de d&gia vraiment existé.
De son vrai nom Lucia de Jésus dos Santos, ellerestPortugaise, qui
vivait dans le petit village de Fatima, sis a 130 & nord de Lisbonne, la
capitale. Avec son cousin Frangois et sa cousiomtda elle avait assisté,
entre 1916 et 1917, a plusieurs apparitions deiéage Marie, qui leur
aurait enseigné des priéres pour mettre un terntee Rremiére Guerre
mondiale (1914-1918) et permettre I'avénement deaia dans le monde.
La Mére de Jésus-Christ aurait aussi confié aroés énfants un secret, en
trois volets, pour gu’ils le révelent aux autorigsclésiastiques afin que
celles-ci le divulguent. Mais I'Eglise ne fera caiitne publiquement les
deux parties du secret qu'en 1942, ne réservathvidgation du troisieme
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volet que bien plus tatdDans la piéce, la religieuse proteste contrescett
rétention de l'information et déclenche alors umévg de la faim pour
contraindre ses supérieurs a se conformer aux nptsns de la Vierge
Marie. Pour la ramener a I'ordre, le Vatican luveie un émissaire. C'est
sur la rencontre entre ces deux protagonistes’quers la piece.

Grace au procédé de l'ellipse, Hermas Gbaguidi ss@aous silence cet
arriere-plan historique, se contentant juste ddqmes bréves allusions, a
l'instar de celle-ci :

« Sceur Lucie : Alors, Excellence, allez dire a Roanta Congrégation des
Evéques et au Synode bigser les verrous de la peur ; de prendre
son(sic) courage et de dire au monde ce qui est écrit etuélé par
ma mere (Elle se leve et va vers la chandelle. Elle la pret veut
I'éteindre)

Pére Augustin : Ne fais pas ca ! C'est tout cetquesux ? Rien d’autre ?

Sceur Lucie (Sechemen®ien ! » (pp.11-12).

Qu’a donc dit la Vierge Marie a Sceur Lucie ? Quahdu 'a-t-elle dit ?
Dans quelles circonstances ? Ces questions nesnaniMeurs réponses que
dans un bref rappel historique, que l'auteur ayvaj par exemple, faire
dans la piéce sous forme d’analepse dialogique déegrdeux protagonistes
ou d'analepse scénarisée, avec l'intervention sumbde fantastique de
I'lmmaculée Conception. Cet épisode des apparitdmsa Méere de Jésus
aux enfants de Fatima n'intéresse pas le dramatbg&gmois : son objectif
n'est pas d'écrire une piéce historique, mais dee fioucher du doigt la
profondeur de la crise morale et spirituelle quicse I'église catholique.
La technique de l'ellipse ou du raccourci est ausifisée dans les autres
pieces.

Par exemple, dans « La vallée de I'ignorance wmtdar aurait pu présenter
en détail le contenu de la piece de Tiémoko (tifedle, personnages,
extraits...), mais il passe volontairement sous séetet élément important,
source du conflit conjugal, et préféere simplemewbotier les prises de
position idéologiques de I'époux bilieux. De mémae autre scéne

4 Voir larticle « Notre Dame de Fatima » samww.wikipedia.org consulté le 18 novembre
2015, 10h.
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menaces et I'exit en coup de vent du mari jalowstteCtechnique d’écriture
participe de l'esthétique de la concision. Loin deire a la qualité
scripturale des pieces, elle en augmente l'inténsiit comme contribuent &
le faire, du reste, I'action et 'intrigue en ceudamns les deux recueils.

I11.2.2. L'action et 'intrigue : simplicité et classicisme

Avant d'analyser lintrigue dans les ceuvres du wgsrpnous traiterons
d’abord de I'action dramatique qui trouve sa souctez Hermas Gbaguidi,
dans le conflit.

111.2.2.1. Le conflit, source de I'action dramate&u

Soulignant I'ambiguité de la notion d'action draigae, Michel Corvin
(2008 : 30) en distingue trois acceptions difféesntd’'une part « le fait
particulier d’'un personnageaurfe action », d'autre part «la somme des
aventures des principaux personnages, la succeds®m®pisodes —ce qui
correspond a la définition traditionnelle dénttigue ou de I'histoire » ;
enfin, «le systémequi préside a lI'agencement de ces épisodes». @ans |
cadre de cette étude, nous retiendrons les deuxrign®e sens du terme :
'action comme « fait particulier d’'un personnageeb I'action comme
intrigue. Pour le moment, nous nous contenterorla geemiére acception,
nous réservant le droit d’avoir recours au deuxi&sees au moment de
traiter de I’ « intrigue ».

Si le répertoire théatral béninois comporte desgsélans lesquelles il ne se
passe presque rien, comme celles de Camille Amudrmeédemment citées,
il n'en est pas ainsi pour celles de Hermas GbagQ@doique bréves, ses
ceuvres abondent en actions dramatiques, lesqudbesulent de la
présence dans ses piéces d’'un élément fondameetdh dramaturgie : le
conflit. A ce sujet, Yves Lavandier (2011 : 30-8&t)it : « Varié en intensité
comme en nature, le conflit est au cceur des cedraesatiques, quelle que
soit leur durée, 2 minutes ou 2 heures. C'est abl@ment I'élément de
base de la dramaturgie. »
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Dans I'ceuvre du dramaturge béninois, le conflittgire externe. Dans ce
cas, il oppose deux ou trois personnages : Aich@ié@hoko dans « La
vallée de l'ignorance », Sceur Lucie et le cardAagustin dans « La chute
de Capernaiim », L'hételier et le Voyageur dans e Whambre pour
mourir », Martial, Nafissa et Rockson dans « Lesklx qui tue », Le Chef
et Franciline dans « La femme mossi est de retolue»conflit est aussi
interne, psychologique, et oppose un personnagge-radme : Béatrice et
son passé dans « L'odeur du passé ». Sa soureeeraffonction du sujet
traité et de I'enchainement des actions danstiaficiramatique.

Dans « La vallée de lignorance », on peut distergdivers types de
conflits en fonction des facteurs qui les déclenthee premier conflit,
discret mais déja révélateur de la tension au daircouple, est d'ordre
littéraire et linguistique : il se rapporte d’aboadl’utilisation correcte de
I'expression « rompre le jeline » puis a la proratmn du mot « jedine »,
Tiémoko se montrant plus puriste dans le manierderia langue que son
épouse. Le deuxieme conflit, plus profond, surgissitot : il s'agit de la
polémique autour des prises de position idéologiqae politiques de
Tiémoko dans le manuscrit de sa piéce. Ce diffénerehd aprés une
coloration ethnique et machiste puis, a brdle-pountp il débouche sur le
quatrieme conflit, provoqué par les accusationgtraites d’infidélité que
Tiémoko profére a I'égard d’Aicha avant que le deume bascule vers la
cinquieme et derniére confrontation : l'affronterngahysique au cours
duquel Aicha s'écroule. Les actions que posenpé&sonnages sont donc
aussi bien verbales que psychologiques et physiglessreproches amers
de Tiémoko a son épouse a propos de ses fauteendael les critiques
acerbes d'Aicha sur les prises de position idéqlogg et politiques de son
époux dans le manuscrit, les accusations fanessisinfidélité, la tentative
d’'étranglement de la femme par ’homme, les menpoafgrées par le mari
a I'égard de son prétendu rival...Chaque action, t@ncalmer le conflit,
'accentue : elle est une marche de plus dansdlescde la tension
dramatique qui varescendcet atteint son point culminant avec I'agression
physique ou la tentative d’homicide volontaire. @it [a comment évolue
I'action et se structure parallélement l'intrigusushatique.
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I11.2.2.2. Des intrigues respectueuses du pringfassique de «l'unité
d’'action »

L'intrigue est la suite détaillée des rebondissements de la fable,
I'entrelacement et la série des conflits et deganties et des moyens mis en
ceuvre par les personnages pour les surmontéPavis, 2004 : 179).
L'unicité de la fable, dont nous avons parlé, dnaune unité de l'intrigue
dans I'ceuvre de Hermas Gbaguidi. Celui-ci se coméorau premier
principe de la «régle des trois unités », & saVamité d'action: les
intrigues secondaires sont rares dans son ceuviersgu’elles existent
(comme dans «Le kleenex qui tue »), elles sonbitément liées a
l'intrigue principale. Celle-ci se structure en treaétapes : I'exposition, le
noeud, les péripéties et le dénouement. Etape deergedion des
informations de base nécessaires a la compréhetgisibaction dramatique,
I'exposition est statique, quand elle est livréesséorme d'informations
provenant d’'un dialogue ou d’'une conversation etgsepersonnages, ou
dynamique, lorsque « les informations sont transmin action » (Pruner,
2008 : 33). Le nceud est un moment de cristallisat®l'action dramatique,
provoqué par I'apparition d’obstacles aux desseé@s personnages ou la
confrontation de forces opposées, que ces dern@rgsarnent a travers
différents personnages ou dérivent de conflits rilte a un méme
personnage. De cette phase cruciale découlentélegéfies, c'est-a-dire
une série d'actions et de réactions, de momentdétiente et de tension,
d’'actions attendues ou de « coups de théatre »t aue I'énigme ou le
probléme posé dans le nceud ne se résolve a treeversiénouement »,
I'étape finale.

Toutes ces phases figurent dans « La vallée deofance » : l'auteur a
réservé le plus grand nombre de pages aux péspggie 13-21), consacrée
a la dispute violente entre les époux) aprés abn@évement procédé a
I'exposition (pp. 9 a 13) puis présenté le nceudnditeque axé sur les
accusations d’'arrivisme proférées par Aicha (p.l8)chute de celle-ci puis
la sortie menacante de Tiémoko (p.21) constitiedéhouement.

Toutes les cing autres piéces contiennent ces eqydtases, I'écrivain
montrant par la sa maitrise de I'écriture dramatiqualgré I'extréme
brieveté de ses textes. Il évite souvent que I'sitjpm traine en longueur :
ainsi en est-il dans « La chute de Capernaiim ig ptésentation liminaire

675



Centre Béninois de la Cahiers du CBRST, Cotonou (Bénin)
Recherche Scientifique ISSN : 1840-703X, N° 7 juin 2015
et Technique Volume 3

des informations nécessaires a la compréhensidaa®en est faite en une
page : le cardinal annonce I'objet de mission (@9 suscitant ainsi un
début de résistance chez Sceur Lucie. Le dramatoiigésite pas a
bousculer I'ordre linéaire de la structure en quédmps pour faire passer le
noeud avant I'exposition. Cette technique est églisans « Une chambre
pour mourir », une piéce assez dynamique dans llagaes premiers mots
des personnages, délivrés sous forme de phrasesesoet incisives,
cristallisent déja la tension et le suspense :

« A l'accueil.../ Le Voyageur: Avez-vous une chambre pour mourir ? /
L’hételier :  Une chambre...oui, mais pas pour moutie/Voyageur :
Qu’est-ce qui vous dérange si je demande une cleambur mourir ? /
L’hételier : Ici, c’est un hotel. Pas un hopital.

Le Voyageur: Donc, chez vous, les hdpitaux sont faits pouuninoVous
m’apprenez des choses ! » (p.31).

Dans cet extrait, le suspense créé perdure jusaivaau de la page 31 puis
des pages 44-51. On apprend, enfin, que ce cliemhdu L’hételier cocu,
mais a fini par abandonner Angeline gu’il accuse@tour d’infidélité. S'il
est revenu dans cet hétel, c’est parce qu’il esintmaant un homme
désespéré, un candidat a la mort, qui a perdu é&mseme et son enfant.
L'écrivain aurait pu commencer sa piéce par cesorimations
indispensables, afin de réussir son exposition.sMeé faisant, le texte
perdrait en intérét et en suspense, source ici plaisir esthétique intense.
L’écrivain a préféré aller droit au but et au cadurnceud dramatique lui-
méme : c'est uneécriture pressée une esthétique de l'urgence. On
n’hésiterait pas a qualifier les ceuvres de Hermbag@Gidi denouvelles
dramatiques-et non pas de saynetes ou de sketches ! —tat#xes sont
pour le théatre ce qu'est, pour la prose, la ndeyveln genre
particulierement exigeant caractérisé aussi papteision et la tension.

La tension dramatique, qui traverse toutes les pgéces, va toujours
crescendoA cet effet, l'auteur dispose, dans ses textestodte une série
d’éléments dramaturgiques, dont le « coup de théatqui relancent sans
cesse l'action. Il peut s’agir d'un geste malhenrpasé par un personnage,
a linstar du Cardinal Augustin qui a cherché aéfiévia religieuse. Des
fois, le coup de thééatre est obtenu par le truciénttune nouvelle
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information qu’'un protagoniste apprend : L’hotelidécouvre que Le
Voyageur n’est que son ancien rival ; Béatrice taitrsque Le fou est son
mari ; Nafissa se rend compte que son amant aéocbéz elle le paquet de
kleenex contenant ses préservatifs. Enfin, uneséaascusation peut créer
un effet de surprise inattendu et relancer I'actiommatique : par exemple,
Tiémoko accuse sa femme d'infidélité. Le dénouementjours tragique,
porte au paroxysme cette tension : Aicha est d&ange fou (personnage
emblématique d’'une mort symbolique) fuit de nouvBaatrice, son épouse
infideéle ; Sceur Lucie se tue et le Cardinal Auguse pend ; Angeline se
pend également et Le Voyageur se précipite dehows pe tuer aussi;
Rockson, I'amant de Nafissa, meurt foudroyé ; Hiamg; inconsolable
depuis l'assassinat de son fils, annonce la morhiimente du régime
politique. Loin d’apparaitre comme weus ex machinacette mort est le
résultat logique de I'enchainement implacable d¢iss dramatiques. Elle
révele aussi, en partie, le traitement que le dramge fait subir a ses
personnages et aux cadres spatio-temporels.

IV. LE TRAITEMENT DES PERSONNAGES ET DES CADRES
SPATIO-TEMPORELS

Comment I'esthétique de la concision se manifesttetdans le traitement
des personnages et celui des cadres spatio-temp@reNous allons

considérer ici deux niveaux d'analyse: d'une pdd, nombre de

personnages dans chaque piece et les rapports quilles uns avec les
autres ; d’autre part, la configuration des cadyestio-temporels et leurs
significations.

IV.1. Le traitement des personnages
Hermas Gbaguidi utilise peu de personnages et epgms<-ci deux a deux.

IV.1.1. Des personnages en nombre trés réduit

L'esthétique de la concision, dans le domaine diearse traduit chez
Hermas Gbaguidi par l'utilisation d’'un nombre trésluit de personnages.
A l'exception de « L'odeur du passé » et de « Leekkx qui tue », qui
comportent chacune trois personnages, toutes leSeqautres piéces en
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contiennent deux, tels que mentionnés dans lesschitlas initiales Ce
sont desduos C'est un fait plutdt rare dans la littérature rdedique
béninoise. Méme si la réduction du nombre de pe@ges est une tendance
générale, elle atteint rarement ce niveau et nj@s$ toujours aussi
systématique chez un méme auteur. Au contrairez Etegmas Gbaguidi,
cette économie actantielleest érigée en norme scripturale. Certes, les
didascalies internes, qu’'elles soient fonctionselleexpressives ou
textuelles, suggérent parfois la présence d'aypresagonistes : I'amant
défunt de Béatrice dans « L’'odeur du passé » ; kmgyda femme aimée de
L’hotelier et du Voyageur, dans « Une chambre pmawurir ». Mais il
s’agit la d’actantsn absentiaLe nombre limité des personnages explique la
nature des relations gqu’ils ont les uns avec lé®au

IV.1.2. Des personnages opposés deux a deux

Le conflit, un élément dramaturgique présent danges les six piéces de
Hermas Gbaguidi, est forcément porté par les peesges et s'incarne en
eux ou entre eux. Cela explique le traitement lagtiijue de ceux-ci par un
auteur soucieux de ménager, dans ses ceuvres, msientedramatique
croissante. Tiémoko s'oppose a Aicha ; Béatricaul, Fe gardien, Le fou a
Béatrice ; Sceur Lucie au Cardinal Augustin; L'liéteau Voyageur ;
Martial & Nafissa ; Nafissa & Rockson et Rocksdfadtial ; Franciline au
Chef. Non seulement le traitement est antithétigmais il est aussi
généralement manichéen: Aicha, Sceur Lucie, Marial Franciline
incarnent les vertus cardinales de la dignité adaElité, de la justice, alors
que, du fait de leur arrivisme, leur impudicité letr lacheté, Tiémoko,
Béatrice, le Cardinal Augustin, Le Voyageur, NafisRockson et Le Chef
sont des étres impurs, dont certains parmi euxissagt qu'a des moments
et dans des cadres spatiaux donnés.

IV.2. Des cadres spatio-temporels respectueux dpencipes classiques
de I'unité de temps et de I'unité de lieu

® Une didascalie initiale indique la liste des parsmes.
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Au niveau du cadre spatio-temporel, I'esthétiqudadeoncision se traduit
par le respect des deux autres composantes dgl&adés trois unités, a
savoir l'unité de temps et l'unité de lieu.

Toutes les fables contenues dans les piéces de adef@baguidi se
déroulent dans l'intervalle d’une journée, ce geirpet incontestablement
de faire coincider le temps de la représentatiétthle de chaque piéece
avec le temps de l'intrigue. On pourrait méme estitaur durée a moins de
vingt-quatre heures, voire a quelques dizaines dwites ou a quelques
heures, car elles ne durent que le temps d'un tamtreentre les
protagonistes et se déroulent a des moments paécla journée, soit au
cours d’un repas, soit juste aprés un moment diitdi, soit encore pendant
la nuit. Ces laps de temps facilitent la conceittnade I'action dramatique.
De méme, celle-ci se passe dans un lieu unique :satle & manger pour
« La vallée de I'ignorance » ; un cimetiere pouredeur du passé » ; une
piece pour « La chute de Capernaiim » ; un hotel pdine chambre pour
mourir » ; une terrasse pour « La femme mossi estetbur ». Dans ces
pieces, le lieu de I'action dramatique, généraldnodos et synonyme de
privation de liberté et de mort, peut coincider cavia scéne de
représentation. Du coup, les événements qui sell@éitadans d’autres lieux
sont rapportés, sur le mode du récit, par les peemges, I'auteur ayant
recours, dans ces cas, a I'analepse. Méme dankledeex qui tue » ou on
note la présence de deux espaces, on constate quaglle secondaire (le
lieu anonyme ou Martial prend un verre) est assuget'espace principal
gue constitue la chambre de Nafissa. De la a affimue Hermas Gbaguidi
a une écriture « classique », il N’y a qu’un pas’anse garderait bien de
franchir ! Le mélange dans ses ceuvres des tonsaticares, comique et
tragique, ainsi que la présence dans ses piecssafes d'intimité et de
violence suffisent a démontrer qu'il s'écarte dassicisme francais du
XVII®™ siécle en ce quil viole les principes sacro-sairde la
vraisemblance, de la bienséance et de la sépamdti®rgenres théatraux.
Son discours théatral en est une preuve suppléirenta
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V. UN DISCOURS THEATRAL MARQUE PAR LA

PREDOMINANCE DU DIALOGUE ET LA TRANPARENCE DU
STYLE

Dépendant des composantes des textes dramatiquesnaus avons
précédemment analysées (paratexte, structure, ertraitt des
personnages...), le discours théatral comprend lesef® des interventions
des personnages, leur fonctionnement, les procidé&alogue, les figures
de rhétoriques utilisées, etc. Comment |'esthétiglge la concision se
manifeste-t-elle & ces différents niveaux ? Samsotier & étre exhaustif,
nous évoquerons juste quelques caractéristiquedistours théatral chez
Hermas Gbaguidi.

Le premier trait caractéristique ekt prédominance du dialogueau
détriment des monologues et des polylogues (coatiersentre au moins
trois personnages). La nature conflictuelle detegtes et le nombre limité
des personnages expliquent un tel choix scriptues.tirades et les apartés,
qui allongent la durée de I'action dramatique, gtsoes rares.

La deuxiéme caractéristique réside dnsimplicité et la transparence du
discours obtenues grace a l'utilisation d’un vocabulaegtvant du registre
courant et & des constructions syntaxiques bré&eggénéral respectueuses
des regles grammaticales et orthographiques. [nticte
communicationnelle est évidente : le dramaturgeatteea communiquer,
aussi clairement que possible, avec son lectordestspectateurs. Cet
objectif se double d’'une visée performative, I'auteherchant a agir sur le
public au travers d'un langage compréhensible, fadilite la saisie
immédiate des messages véhiculés et des valeurégmdOn s’en apercoit
en lisant cet extrait du faux monologue de Nafigeg saisie de remords
aprés la découverte de son infidélité par son ns&@dresse a I'une de ses
robes en ces termes déroutants :

« Qu’est-ce que tu veux que je fasse de toi maameP(Elle froisse la robe
et la jette)Tu as vu ou tu m’as conduite ? A chaque fois qut jporte,
c'est "Nafissa, tu es excitante ! Nafissa, tu es envofd Oh, quelle
beauté ! Cette robe te dessine, Nafissa ! Cette telva a merveille.’Cette
robe te fait ci, cette robe te fait ca. Tu m’'as déenen révélant au monde
ma légéereté ». (p.64)
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Le ton pathétique, la personnification du vétementl'utilisation de
I'nyperbole (« Tu m'as démolie... ») expriment big¢intention didactique
de l'auteur : les jeunes femmes doivent rester efigfusque dans leur
habillement. Nous percevons a ce niveau la trosi@aractéristique du
discours théatral : I'utilisation intelligente dpsocédés du monologue (ou
du dialogue) et des figures de rhétorique. Par pl@nidans « La vallée de
I'ignorance », le dialogue commence de manieretbeurles réparties et les
répliques, courtes et cinglantes, dénotent l'intérde la confrontation et le
lecteur a I'impression de se retrouver au cceur danflit qui a commencé
avant le lever du rideau. « Une chambre pour mouritous 'avons vu,
commence également ainsi : I'auteur introéxitabruptole lecteur au coeur
du conflit dramatique a travers les réparties & fépliques. Hermas
Gbaguidi n’hésite pas non plus a avoir recoursikemce, plein de sous-
entendus, de certains personnages. De mémejskutibaucoup la litote en
recourant régulierement, dans presque toutes seggiaux dictons, aux
proverbes et aux formules incantatoires. Le diadofaiidique qui s'établit
en fin de piéce entre Martial et son rival en e liustration :

«Rockson :Ne vous amusez pas avec le fédiartial : Ne vous portez pas
vers I'eau.Rockson :Vous savez ce que I'éther est pour le veviaftial :
Pareille, la brise I'est pour la moussdRdckson :J'urine sur votre cendre./
Martial : Et je chie sur votre braiseRockson : Vous étes en train de me
chercher. Martial : Je sais que vous allez me trouvBRotkson: Quand la
salive est amére dans la boucheMdrtial : Tu ne peux m’avaler. Crache-
moi./ Rockson :Mon poisson n’est pas fait pour ta nasMaftial : Mais il
est déja harponné. » (p.75).

CONCLUSION

L’esthétique de la concision chez Hermas Gbag@dinanifeste aussi bien
dans les éléments paratextuels, le volume et ldsedade ses ceuvres que
dans l'action dramatique de ses piéces, la compposdes intrigues, le
nombre des personnages et leurs rapports les wts lag autres sans
oublier le traitement que I'écrivain fait des calispatio-temporels et du
discours théatral. Tout en se conformant a la réfge trois unités, le
dramaturge béninois n'est pas pour autant un partidu classicisme
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francais du XVIf™ siécle. Ses ceuvres sont des drames qui, a trivers
confrontation violente des protagonistes, abordefgs probléemes
individuels et collectifs tant sur le plan cultyredocio-politique que
philosophique. Les enjeux de cette écriture sonpldsieurs ordres. Nous
en dégagerons trois.

L'enjeu est d’abordesthétique en faisant plus court, I'auteur écrit des
ceuvres plus intenses, plus frappantes. Il augmeosidérablement le
plaisir de lire, facilitant du coup la réception sles ceuvres par les lecteurs,
mais aussi par les metteurs en scéne et les comédienjeu est ensuite
d’ordre économique grace au nombre trés limité de personnages, a la
brieveté du texte et la simplicité du décor, letatdl création des piéces de
Hermas Gbaguidi devrait, probablement, étre abdedalf-aire jouer ses
pieces exposerait a moins de contraintes finargigre mettre en scene
Kondo le Requinle Jean Pliya oAh ! Jéréme, la racinde Reine Oussou.
Enfin, le troisieme enjeu est d'ordrethique: pour Hermas Gbaguidi,
esthétique rime avec éthique. La dimension moralgédagogique de ses
pieces est importante, comme en témoigne le traittrmanichéen des
personnages et la fin qui intervient, dans bienodss comme un chéatiment.
Aussi pourrait-on lui reprocher de sacrifier pasfbesthétique sur I'autel de
I'éthique en versant dans un style par trop barabp conformiste.
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