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Une étude sur les divertissements des rois du Danxomé (XVIIe-Xxe Sideleg)

Marius VIDO
&
Arthur VIDO

Introduction

Dans le Danxome, le palais, lieu de travail et résidence royale, servait également de cadre
pour les loisirs. A I’instar de tout homme, le monarque s’accordait des moments de répit
Parfois, il sursoyait a ses occupations quotidiennes se rapportant 3 la gestion de la cité et
s’adonnait a d’autres activités. Celles-ci lui permettaient non seulement de marquer une pause
mais aussi de penser a autre chose. Les chants et les danses ont occupe une place de choix dans
le palais car les rois fon étaient pour la plupart des ‘compositeurs et d’excellents chorégraphes
Quels €taient les rythmes musicaux qui étaient pratiqués par ces souverains ? Quand et ot les

pratiquaient-ils ? Voici des questions auxquelles nous tenterons d’apporter des éléments de

-

réponse.

Pour mener a bien n : .
otre €tude, nous nous sommes appuyé€s sur des écrits d’auteurs

g e € sl B ot
europeens des XVIII® et XIX° siécles, des ouvrages, des mémoires et des articles. Aussi avons-

nous eu recours a la tradition orale qui reste une source 6 combien importante dans 1’écriture
de I’histoire africaine, en I’occurrence du Danxomeé.

La documentation consultée permet de scinder notre €tude en deux parties. La premiere
partie met en exergue les différents rythmes créés par les rois du Danxomé, et la seconde montre

que certains de ces monar ’ *pri ‘ I
ques ont €te trés €pris de rythmes musicaux venus d’ailleurs.
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: - chants et les danses
l,

a Abomey ».

Il serait intéressant de rappeler que les rythmes pratiqués a la cour ont vu e jour grice

a I’action des rois. Certains ont été créés sur place alors que d’autres ont été Importés suite aux
guerres.

Dans cette partie de notre ctude, nous nous intéresserons i ces différents rythmes et i

donnerons quelques détails sur leur exécution dans Ienceinte palatiale. D’abord, il convient de

dire qu’au Danxome, il y a trois sortes de rythmes : les rythmes cérémoniels, les rythmes

populaires'®* et les rythmes sacrés. Les premiers rythmes cités sont exécutés 3 1’intérieur des
cours pour le bon plaisir du souverain (Houénoudé, 2009 : 10). Nous parlons donc de la musique
composee et jouée en présence du roi, dans son palais. Nous excluons sciemment de notre
article les deux autres rythmes, car ceux populaires sont joués au cours des différentes
manifestations publiques tandis que les rythmes sacrés ne sont exécutés que par les initiés, les

adeptes lors des cérémonies religieuses en 1’honneur de telle ou telle divinité. Ainsi définis, ces

\__

" Les monarques fon accordaient une trés grande importance 2 la musique populaire. Ce fait est souligné par
Paul Hazoume (1938 : 215-216) qui nous renseigne que Dada Guézo (1818-1858) conseilla 4 son fils, le vidaxo
d.e +«Rechercher Jes chansons qui courent dans le peuple. La chanson est la meilleure arme du faible. N'ayant
" Couteay, nj massue pour venger I’injustice qui lui est faite, ni moyen de s’introduire a la cour pour y porter
- d01‘52’lnces, ¢’est dans les chansons que 1’homme du peuple trouve d’abord la consolation puis le moyen
@obten;y la justice. Les chansons populaires sont donc pour un roi une grande source de renseignements sur

’ é " . : :
"t desprit de ses sujets, et pour tout le monde une appréciable source de connaissance i
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deux derniers rythmes ne sauraient étre exécutés dans 1’enceinte du palais pour une partje de

plaisir du roi.

Parlant de la place qu’occupe la danse dans les distractions du Danxomeénu, Edouard
Chaudoin (1891 : 277) dit : « Il (aime) [...] passionnément la danse, qui est sa plus grande
distraction, il ne se sent plus, ne tient plus en place dés qu’il entend le rythme d’une dange du
pays ». Cette observation & propos de 1’amour du Danxoménu pour la danse concerne €galement
les rois. En effet, cet amour des souverains pour la danse les a amen€s a créer des rythmes
musicaux. Jérdme Alladayé (2008 : 80) nous renseigne que Huégbaja réunissait ses enfantg
chaque soir pour discuter et jouer le tam-tam. Sa fille Hangbé venait de temps & autre les égayer
de sa belle voix. C’est d’ailleurs ce qui lui a valu son nom Hangbé'?. Il n’est pas exclu qu’elle
ait continué, durant les trois années passées sur le trone, de mettre en valeur sa voix pour
s'egayer et €gayer sa cour. Quel était le rythme musical pratiqué sous Huégbaja ? Pour Jes
informateurs Alexandre Adounkla'® et Ba Bachalou Nondichao!?, il s’agit du Hanyé. Leyrs
propos sont corroborés par Désiré Glélé Agbidinoukoun'® pour qui, aprés avoir créé ce rythme,
Hucgbaja le confia a sa fille qui se chargea de le perpétuer en continuant de le chanter apres
son installation au pouvoir'®. Nous ignorons si Huégbaja jouait lui-méme le tam-tam, mais
I"évidence est qu’il trouvait du plaisir & partager ce moment avec ses enfants. Il aurait €galement

créé Abidondon ou Ahouanhoun''.

e
'9 Littéralement « Voix appropriée a la chanson ».

' Entretien réalisé le mercredi 8 novembre 2017 au Musée historique d’Abomey,

'7 Entretiens réalisés le mercredi 8 novembre 2017 au Musée historique d’ Abomey.
'%% Entretien réalisé le mercredi 8 novembre 2017 & Dogémé (commune d’Abomey).
' Bienvenu Koudjo (2005 : 6), quant & lui, attribue la création du Ha

I"orchestre d’animation et de réjouissance royale, aurait &té créé
aurait retiré tout tambour, ne laissant pour

nyé au roi Tégbesu. Il &crit : « Hany?,
par le roi Tegbesu & partir du dgbaja d’ol il
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gource: Herskovits (1967: 47).

Nous n’avons pas d’informations en ce qui concerne les rythmes créés par Akaba (1685-

1708). 11 est, cependant, évident qu’il pratiquait le rythme invente par son pere. C’est d’ailleurs
Hangbé, sa sceur jumelle, qui fut la responsable du Hanyé. Hangbé céda le pouvoir a son jeune
fitre Agaja en 1711. Ce dernier, malgré son golt prononce pour les guerres qui permirent

. d’agrandir le royaume, aimait bien se distraire. L’une de ses distractions favorites était la danse
exécutée sur le tam-tam Ado. Méme si ce rythme n’a pas été crée par lui''l, Agaja le dansait
depuis sa tendre enfance (Houenou, 1988 : 16). Son statut de roi ne I’empéchait pas de danser
I'Ado dans son palais en tenant la main de son ami bossu''2, fils du roi Adjognon de Gbowele

, . . s
de la région maxi!!3, La passion d’Agaja pour la danse en compagnie de son ami est confirme

g it 2 sques. Apres
Par un autre fait. En effet, aprés la mort de son pére, le bossu se rendit & ses obséques. Apr

\“______ | |
+ion analogue a celle de Kogja

11 R
Ado est un orchestre créé par Huégbaja pour les fétes de coutumes. Composl

‘ hestre compte 10
(e Cortége de 1'orchestre de Kotoja était composé de 80 4 100 personnes), mais cet Or¢

thanteyrs e plus que ce dernier (da Cruz, 1954 : 42).
112 :
Ce bossu fut vendu a Agaja comme esclave par les gens de Pahouignan.

. : : isé le 8 no
nformations obtenues auprés de Ba Bachalou Nondichao (entretien réalise
historique d:

vembre 2017 au musée

Abomey).
107
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les funérailles, il fut intronisé roi par les siens. Sa nouvelle position ne lui permettait plus gq

retourner & Agbome. Cette situation attisa la colére d’Agaja qui ne pouvait plus désormais
danser 1’4do avec lui. Il tenta a plusieurs reprises de le faire revenir 4 Agbome, mais toyteg Seg

tentatives furent vaines. Il se résigna mais cela ne I’empécha pas de continuer & danser gy, Ca

rythme. En dehors de 1'4Ado, Agaja pratiquait le Dogba''®. Ce dernier avait, non pas étg Créd

mais, importé de Dégbg, un village houéda'">.

En 1740, Agaja fut remplacé par son fils Tégbesu (1740-1774). Ce dernier a crég, selon
Désiré Glelé Agbidinoukoun''®, I’4gbaja et le Gblo. La paternité du rythme Gblo attribuée 3
Tégbesu est contestée par Alexandre Adounkla et Ba Nondichao Bachalou''”. Le premie,
I"attribue & Agaja alors que pour le second, il fut cré¢ par Glele (1858-1889). Selon Clément ¢,
Cruz (1954 : 40), ce rythme fut créé par Tégbesu dans le but de chanter les louanges des rojs!!®
Il est différent de celui joué dans ’actuel département du Mono car il se jouait, selon Ba

Bachalou Nondichao''®, avec une castagnette, deux tambours et une clochette.

''* Orchestre royal d’origine houéda (village de Dégbe). Cet orchestre portait le nom d’Adjahoun. 11 a été
institué 3 Agbome sous le régne de Huégbaja par Adjohoni. Le chef de 1’orchestre sous le regne de Tégbesu
s’appelait Honad¢ ; sous le régne de Kpengla (1774-1789), Linzé ; sous le regne d’Agonglo (1789-1797),
Kpodan ; sous le régne de Guézo, Lankpon ; sous le régne de Gléle, Lodé, sous le regne d’Agoliagbo, Soudé.
D’apres les recherches effectuées par Clément da Cruz (1954 : 41-42), la composition de 1’orchestre Dogba
¢tait la suivante :

1 grand tambour en bois appelé « Houngan ».

1 tambour en bois appelé « Alouévi ».

1 tambour en bois appelé « Houndo ».

4 tambours en bois appelés « Hounvi ».

2 gongs ordinaires appelés « Gan ».

2 2 6 paires de castagnettes appelées « Assan ». L’orchestre était compose (sous le régne de Gbéhanzin) des
musiciens, de 6 femmes houéda prisonniéres qui portaient un foulard blanc et tenaient chacune un éventail en
cuivre. Les femmes chantaient. Cet orchestre donnait aussi des concerts devant le palais royal.

'3 Renseignements foumnis par Francisca Béhanzin, le 8 novembre 2017 & Abomey.
16 Déja cité.

N7 Déja cités.

"% Le chef de I’orchestre pour le roi Tégbesu, nommé par Kpengla fut Ayassou : pour le roi Kpengla, nommé
par Agonglo, Adongbé ; pour le roi Agonglo, nommé par Guezo, Kinti; pour le roi Guézo, nommé par GIéle,
Djeti; pour‘le ro1 Glel¢, nommé, par Agoli-Agbo, Dégnon (da Cruz, 1954 : 40).

'1% Entretien réalisé le 22 octobre 2019 au Musée historique d’Abomey.
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Source : Chaudoin (1891 : 137).

Robert Norris (1790 : 116-119) passa plusieurs jours a Agbome, 3 la cour de Tégbesu.
Cela lui permit d*&tre témoin de plusieurs moments de distraction du roi, agrémentés de chants
tldanses, e 8 février 1772, outre Norris, Tégbesu regut la visite de quelques musulmans venus
des régions situées au nord du Danxomé et peut-étre au-deld. Pour montrer la richesse culturelle

Yot 1 5
deson foyaume 2 ses hotes, il fit jouer de la musique a | aide de trompettes, de fliites, de cloche

"t de tamboyrs, Ily eut également de la danse pour la distraction du roi et de ses InVites. Apres

" e 3 - ije. 11 fut
*® diner que le roi partagea avec ses hotes, il se mit 2 danser avec 24 de ses Agogjie I
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acclamé par 1'assistance et récompensa les musiciens avec des cauris, Qye| étai |

I 9 : ’ c
musical sur lequel dansait Tégbesu ? Nous pensons qu’il s’agit de 1’4 ghaja qu’i] g
effet, la présence de cloches et de tambours dans les instruments dont 3 parlé N

conforte dans cette position. Ba Bachalou Nondichao'*® nous indique que les tamp,

£
t Cl'éé. En
On‘is nOUs
Ours

I’Ajalalahinnu,

musical, il y initie ses femmes et quelques-uns de ses sujets. Aux heures de repos, | g
s 1CS

reilles,

aprés plusieurs exercices de répétition, €gayent leur auguste époux avec Jeg chants
Ct dans
5

dudit rythme'?!.

Le décés de Tégbesu survenu en 1774, ne constitua pas un frein 3 Iéclosiop de
musical dans le palais. Il fut remplacé par Kpengla (1774-1789) qui, selon Désirg Gl;n
Agbidinoukoun'?’, rénova 1’Agbaja, sans créer un rythme. Nous n’avons Pas les détajs dé
modifications qu’il y apporta. Mais comme son frére Tégbesu, il chanta et danga I'Agbajq d:
son palais pour se divertir. Didier Houénoudé (2009 : 21) fait état de ce que Kpengla garda poui

° e . A 123 r b
son plaisir personnel Adissé , €sclave de la région des Collines parce que celui-ci étajt unh
on

Co " LI . % © 2
mpositeur et musicien du rythme Tchinkounme. Ce dernier Jouait donc cette musique poyr]
= E 7 . 3 s p o ur e
ro1 qui s’en régalait  I’intérieur de son palais.

%

fils (Tégbesu et Kpengla) qui régnérent comme lui, n’ont pas seulement consacre leur vie d
¢

roi a diriger ' :
ger des Conseils ou & donner des ordres. Ils accordérent du Prix & la musique en créant

historique d’Abomey.
122 Déja cité.

123
Kpengla voulut organiser bs¢ques de I’
g les obséques de I’une de ses reines-meres et fit venir des esclaves et serviteurs qui

auraient ’honneyr d’accom
pagner la défunte dans 1’ay-de]a. Pour la circonstance. j] souhaitait que certains de
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' anquerent pas de partager ceg

‘ qu
ot pravd de plaisir avec des étrangers.

ents

» €8t d’une densits Culturelle et

Ces propos sont corroborés par Désiré

qui 'y ajoutent Je Zinli,

, Iintérieur du palais pour le divertissement royal,
. q

Jouef1 25_car selon Didier Houénoudé (2009 - 13) : « Le Zinlj
Zinli™

. hesse historique exceptionnelles .
—

| d un,;noukoun Gléle et Alexandre Adounklg!24 Si le Kotoja pouvait se
- Aght

11 ne saurait €n €tre de méme duy

est interdit de s€jour dans le palais
i ». 11 était associ€ aux cérémonies funérajres.
- du rol ».

Nous n’avons aucune donnée sur les rythmes créés par Adandozan mais il est fort

bable qu’il ait pratiqué ceux de ses predécesseurs dans la mesure ou lorsqu’un rythme
proda

ical est créé, 1l est sauvegardé et rentre dans e patrimoine immatériel du ro
must
i son jeune frére Guezo, 1

de danse devant ses ministres et ses hdtes : « Tous les ministres s’approchent du roi en dansant

prés ’accomplissement de leur prostration et quand il plait au roi d’exécuter & son tour un
a

Le ro1 Glele fut également un trés bon chanteur et un excellent danseur. Il montra ses

competences devant ses ministres, ses épouses et Jean Bayol (Bayol, 1893: 10). Le 24

. ; . ¥ a1 G
novembre 1889, aprés avoir dansé, il Improvisa une chanson dans laquelle il fit savoir

s Zi;]wli. ;:chesue d’origine trés ancienne. Cet orchestre, autrefois ro}'al,. ¢st maintenant ;j:rl::mt):ui
' Population pour Jes cérémonies d’enterrement chez les Fon, les Aizo et les Aj,a. On ﬁ'af)pe S:l;a e
de la jarre avec un éventail en peau, ce qui produit un son étouffé et grave. D’aprés Clémen

93),1a COmposition de I’orchestre est la suivante :

| grang ambour en poterie (en fongbé : Kpézin).

| petit ambour en poterie (en fongbé : Kpézin).

Ljarre 3 ¢ Ctroit (en fongbé - Zinli).

L éventa;) “Il peau (en fongbé Agnoun-fafa).

*4 castagnettes (e fongbé : Assan).
1 £0ng maje (en fongbé - Gansou).
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V ses désirs'?®: il esquissa des pas lascifs et fit quelques bonds, comme |eg Betrir

arrachérent a ses sujets des cris d’enthousiasme. Qi

Bienvenu Koudjo (2005 : 10) nous renseigne que Glele rénova le Zin); o que ce)
beaucoup & son pére. Alors qu’il était encore Vidaxo, 1l entendit jouer du Zinjj 4, COurs
veillée funébre. Il s’approcha, resta pensif un instant et demanda qu’on luj apporte
un grand Kpézin. 11 fit arréter I’exécution en cours et demanda qu’on lui produise |, fo

cloche. Alors, il mit d’abord au point la formule du petit Kpézin et demanda 3

aply |
Qi |
Petite, |
e g,

un deS musi Ciens

de la reproduire. Il procéda de méme pour le grand Kpézin et €écouta le résultat d’enSemble o
R

sonorité de la jarre-tambour devenue trop gréle et trop faible ne lui plut pas, Ajorg il fit y

L , . : ’ 2l
une jarre plus volumineuse et produisit avec I’éventail de cuir la formule que |’y exd
: ; Clute
aujourd’hui. De son appartement, son pére entendit le résultat et envoya demander qui avaitmi; |

au point cette nouvelle formule de Zinli. Sur la base des informations qu’on lyj famena, j|
appeler son Vidaxo, le félicita et regretta que cela fut institué au cours d’upe CErémonjs
funéraire, car la nouvelle orchestration trouvait mieux sa place comme rythme de réJOuissance
populaire. Guézo demanda que cette nouvelle forme soit popularisée. Pour Immortalige,

I’initiative de son fils, il commanda aux Portugais une jarre-tambour en porcelaine.

126 « Gaou, général, allez m’acheter la force. Allez plus loin que la riviére Whémé, vou

: ndres
marché (Porto-Novo). Donnez tout I’or que vous posséderez et s1 vous trouvez de la force & Ve

4. La force est plus puissante que 1'or 6 Gaou » (Bayol, 1893 : 10).
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Source : Rouget (1996 : 391).

Gleéle créa le rythme Gblo et rénova le Zinli (Alladaye 2008 : 99). Gbéhanzin, de son
coté, créa le Houisoja et I’Atchogan. Suivant les travaux réalisés par Jean Pliya (2009 : 27-
40), le roi était un homme de culture, un artiste-compositeur de talent. Il maniait bien les

o 3 . .
genres littéraires et 1’oralité. Son chant d’adieu pour honorer ses compagnons morts, dure a

I'enregistrement 40 minutes. Le Gokue fut une invention du roi Agoli-Agbo.

2. Les monarques et les rythmes venus d’ailleurs

Il faut faire remarquer que les monarques du Danxome écoutaient d’autres airs et dansaient
s d’Europe. Elet, commis-en-chef

meé : :
me sur les sons des instruments de musique venu
733. 11 était accompagné de

h : z " : :
ollandais débarqua & Jaquin (actuel Godomey) le 17 février 1

Ho . . . .
fimeester et de 1’assistant de Heere. Ce fut le gouvemneur portugas, de Pinto, qui les
ner, le roi africain dansa pour €S hotes

Cconduisit .
hduisit 4 Alada ou il fut recu par Agaja. Pendant le di
et (Van Dantzig, 1981

sur e G . :
Uine musique jouée par quelques trompettes et violons amencs par El

235),
113

.—‘
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Isaac Akinjogbin (2019 : 104) rappelle qu’en novembre 1733, Dubellay estima U’ Agai,
demanda 3000 livres de poudre 4 canon, six caisses d’orgues avec 12 ou 14 airs, et |50 livreg
de grands coraux contre 3 & 400 esclaves. Le fait de retrouver des caisses d’orgue aye 12 oy
14 airs parmi les commandes du souverain noir de la premicre moitié du XVIIIe siécle, Semb,

montrer qu’il appréciait la musique venue d’Europe.

Le 5 février 1772, le roi Tégbesu regut la visite de Robert Norris et de son Interpréte Fa

voyageur anglais lui apporta un orgue et lui joua quelques airs musicaux. Ils plurent ay rq; qui

eut beaucoup de plaisir a les écouter. Lisons plutdt les propos de Norris (1790 - 115) : « Je

(Robert Norris) lui (Tégbesu) fis entendre plusieurs airs agréables et quelques marches
choisies ; mais ce qui lui fit le plus de plaisir, fut I’air du cent quatriéme Pseaume, i] me Pria
d’y fixer le cylindre afin qu’il pt s’amuser quand il serait seul ». L’air dont parle I’autey,
europeen est celui du Psaume 104 de la Bible. Cet exemple nous montre la place qu’occupait

la musique dans la vie de Tégbesu. L’ Anglais nous apprend que le roi lui a demandé de placer

le cylindre afin qu’il puisse écouter la mélodie une fois seul'?’,

La compréhension du message que vehicule une chanson est importante, mais nous ne
saurions dire si Tégbesu comprenait le message des airs qu’il écoutait. L’ évidence est qu’il était
beaucoup plus intéressé par la musique que par son contenu. Il aurait pu faire appel 3 son
interpréte afin que celui-ci lui traduise les airs. Notons aussi que sous le régne de Glele, un
¢vénement nous laisse penser que les monarques fon écoutaient de 1a musique européenne. La
délégation frangaise qui souhaitait officiellement trouver un compromis avec le roi et qui avait
pour objectif complémentaire de vérifier I’état d’esprit de I’entourage royal et le niveau de
mobilisation des troupes, fut regue par le prince Kondo!28 Cette mission a offert des cadeaux
de la part du sous-secrétaire d’Etat aux colonies, Eugéne Etienne. Parmi ces biens, on retrouve
une boite & musique jouant plusieurs airs dont 1a Marseillaise. A la vue de ces présents, le prince

héritier déclara : « Nous avons des armoires pleines de pareils bibelots » (Biton, 2010 : 24).

Cette exclamation laisse penser qu’il existait déja dans le palais des boites & musique provenant
du continent européen.

—

27 11 serait aussi intéressant de rappeler que Tégbesu
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Conclusion

, - 129 :
La musique chantée et/ou dansée!? , toujours occupé une place de choix dans le

quotidien des rois du Danxomé qui inventérent, rénovérent ou importérent des rythmes
musicaux. Ils s’y adonnaient a cceur joie afin de se détendre. A cet effet, Bienvenu Koudjo
(2005 :1-17) écrit: « On dirait qu’a Agbomé I’on a compris la portée instructive du

divertissement et son impact sur les esprits [...] La musique et la danse mettent I’homme en

communication avec les forces cosmiques ».

Lieu de travail et résidence des rois, le palais a aussi servi de cadre pour leurs
distractions. Chants et danses étaient employés pour permettre aux monarques de se relaxer.
Parfois spectateurs, ils étaient également d’excellents chanteurs et danseurs des rythmes
musicaux qu’ils ont créés ou importés. Qu’elle soit africaine ou européenne, I’importance est

que la musique leur a permis de se détendre.
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— e e e e R
129 A travers le terme musique, nous entendons a la fois le chant

danse ; trois éléments d’une seule et méme activité, dissociables (Rouget, 1996 : 13).
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